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ANTONIO VANNINI

SUL TRAGICO MANCATO: DUE NOTE MENANDREE

Al v. 97 dellAspis Tyche si presenta sulla scena rassicurando
gli spettatori: non si sta rappresentando niente di Suayepéc. Nel-
Pintervento della divinita, olire alle informazioni sui dati reali della
situazione, sono anche rintracciabili, a mio parere, delle preziose
indicazioni riguardanti i meccanismi comici destinati a muovere il
riso nella commedia. La condizione di difetto di conoscenza, in cui
si vengono a trovare i personaggi, viene presentata chiaramente
al v. 99, in rapporto all’azione del dramma: viv 8dyvooBor xal
mhavGyrar. Sono tutti nell’ignoranza e si danno da fare inutilmente.
Il medio di whavdo esprime qui un significato comprensivo del
senso letterale di « andar qua ¢ la» e di quecllo figurato di « essere
nell’incertezza ». 11 difetto conoscitivo & mostrato come causa del
movimento e dell’agire incerto dei personaggi: anche Davo, che
ecogita il piano astuto a fin di bene, whavdvon. Noi sappiamo gia
che tutto si risolvera per il meglio, indipendentemente dagli sforzi
compiuti per risolvere o complicare ancora di pitt la situazione;
Davo e Smicrine mostreranno notevoli attivitd intellettuali, capaci
di portare avanti Pazione dei primi tre atti e di trascinarvi anche
gli altri personaggi. L interruzione di queste attivit giunge soltanto
con il ritorno di Cleostrato. Nella prima parte della commedia a
muovere il riso sard Pinutilith di quel movimento in vista della
soluzione che gli spettatori, ma non i personaggi, sono gia in grado
di prevedere. L’affannarsi ¢ il procurarsi guai e fatiche da parte di
Smicrine verrd considerato dal pubblico inutile e superfluo per lo
sforzo, prima ancora che ripugnante per gli scopi. D’altra patte
Davo, che inventa e porta avanti il suo piano, & certo lodevole
negli intenti, ma la sua creativitd & resa comica dall'inutile movi-
mento che produce. Oltre a rassicurare sulla situazione comica, dun-
que, Tyche annuncia la specie di questa comicitd. La relazione sta-
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ma stilistica del suo racconto si adatta perfettamente al ruolo di
nunzio di avvenimenti penosi:* soprattutto la chiusa della lunga
narrazione richiama parti conclusive tipiche di discorsi informativi
nella tragedia; Austin, citato nel commento di Gomme e Sandbach,
ricorda per dxhrods pouv whvra Soph. Ai. 480, Phi. 389; Aesch.
Ag. 582, Eum. 710. Prima di questa chiusa le interruzioni del-
Pinterlocutore di Davo vivacizzano il racconto del servo e rendono
accettabile la lunga natrazione, senza che venga coinvolto, nelle
domande del vecchio, nessun aspetto caratterologico’ L’assunzione
di ruoli comici da parte dei due personaggi avviene soltanto a par-
tire dal v. 82, dopo che la formula éxfxodc pov wdvrez ha chiuso
il discorso in stile tragico. Smicrine allora orienta immediatamente
il suo intervento verso la sola cosa che lo interessa di tutta la sto-
ria; Davo depone la veste di nunzio per mostrare di capire bene
il suo interlocutore e di sapere (da buon servo da commedia) ben
metterlo in ridicolo, quando al v. 85 lo chiama xinpovéue. Credo
che questa particolare struttura della prima scena conttibuisca no-
tevolmente ad evitare che la presentazione del vecchio avaro co-
me personaggio negativo venga appesantita dalla partecipazione em-

tivo doloroso introdotto da Dave allinizic della commedia, Ai vv. 329-330 il servo

proporrd invece di Tpey®dijow: wddus, per confondere la realtd con un espediente

controflato dai personaggi positivi ed usato contro I'avaro, didyistoc... t¥ig dindetog

xpvthe. Per G, Pavuano (Citazione ed esistenza, « RCCM », 1978, pp. 1055-1065).

Topposizione « sclagura antentica/sciagura fittizia» & pertinente per le due scene
solo considerando la <« sovrapposizione di due ottiche diverse: quella onnisciente
dell’autore ... e quella focalizzata sulla conoscenza di Davo e dei familiari». La ri-
spondenza del fatto stilistico, secondo Paduano, sta nel fatto che «il dolore au-
tentico, che implica partecipazione globale, ha come mezzo comunicativo una parcla
pensosa e ricca di risonanze culturali»., Nell'altro caso (dove «il dolore.. non
¢ altro se non immagine esterna di sé») « la violenza emozionale & sostituita da una
violenza intellettuale Jucida e precisa». Se nel prologo & chiamata in causa la par-
tecipazione affettiva del pubblico al dolore autentico, nel terzo atio lo spettatore &
considerato necessario nel gioco dell’aggressione comica, «ai danni del personageio,
cul, olite la negativitd morale, viene addossato anche il peso di un'umiliante infe-
rioritd intellettuale », Dunque colnvolgimento affettivo dello spettatore in un caso,
e nell'altro chiamata in causa del pubblico a fianco del pessonaggic promotore,
possiamo dire, dell'espediente astuto e insieme dellartificio stilistico,

4 Per gli elementi tragici della forma stilistica della natrazione di Davo, rimando-
al commento del Sandbach, in Gomme-SaNpBACH, Menander, a Commentary, Oxford
1973, p. 63 sgg.; cfr, anche G, Pavvano, Citazione ed esistenza, cit., p. 1062,

5 Una spia del carattere di Smictine pud considerarsi I'é¢ wohdy del v. 33. Non
credo perd che la debole intensitd di questa segnalazione possa essere recepita dallo
spettatore come indicazione dellindole di un personaggio che, per molti versi an-
cora, sard solo l'interlocutore del nunzio, ravvivandome, con le sue interruziomi, il
racconto, senza incidere sull’andamento della narrazione., Ogni spunto metatestuale
tendente a mettere in evidenza, in questo punto, Paviditdh del vecchio, costituisce

tutt’al pitt una scelta di regista.
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patica, che necessariamente & stimolata dalla forma tragica e dalla
narrazione di circostanze penose sulla scena. :

Anche il modo in cui Tyche delinea il carattere dell’avaro non
elllfatizza la negativita morale del personaggio: di Smicrine la divi-
nita ci patla subito dopo averci rassicurato sul lieto fine della vi-
cenda; poi la sua mavnele viene confrontata con la bonti dell’in-
dole del fratello ed infine si annuncia quale sard Pesito di questa
storia per I'avido zio: il suo carattere vertd reso YVORLLOTEPOY Tolc
mior ed il vecchio éndveiswy &l wdpyole. Anche in questa parte
d.d suo prologo credo che Tyche sia coerente con la sua afferma.
zione iniziale: « vengo a rassicurarvi che in tutto cid non ¢’ niente
di Sycxs?ég, e quindi ad anticiparvi che specie di comicita potrete
coglicre in questa commedia ». Smicrine metterd a nudo il suo ca-
rattere maniacale di avaro aggressivo; & una esposizione che equi-
vale chigramente alla ridicolizzazione della persona esposta: nella
denudaZIf)ne dell’aspetto morale, il vecchio realizza, prima davanti
a.I pubblico, poi anche davanti agli altri personaggi, la sua infetio-
ntﬁ.c?mica. Se gli spettatori dell’Aspis sono in grado di ridere di
tuttl 1 personaggi che &yvoolioe xal mhavévror, in virth di una co-
micitd di situazione ed anche di movimento, nei confronti del
moviedc possiamo usufruire di un’altra forma di risparmio di di-
spendio psichico, espresso dalla differenza tra la facilita con la quale
potremo considerare Dinterioritd di Smicrine e lo sforzo abitual-
mente richiesto per Dintrospezione di un carattere umano. Senza
raggrungere alcun risultato, il vecchio smaschererd da solo la di-
Pendenza delle sue reazioni da un costante automatismo psichico
imposto dalla sua aggressivitd avida.® Non ci disponiamo nei suoi
con‘fr_onti come davanti ad un grande malvagio, che tramite la sua
posizione di potere suscita conflitt angoscianti e impegna nella sua
colpa una complessa personalitda umana; in altre parole non ricer-

sn motivo d?I banali tentativi di mascheramento delle proprie tendenze, at
tuati da Smicrine, & accompagnato, in diverse scene dei primi tre atti, dalle 'mgénue
(nor.l.controllate) manifestazioni del suo carattere, Lleffetto che deriva da questo
avvicinamento contrasflvo costituisce, per esempio, la prima forma di comicity che o
spettatore dell :Aspzs.e chiamato 2 recepire non appena termina la narrazione di
Davo._Il'tentatlvo di mascherarsi e di difendersi dall’ironia del servo con una pro-
testa indignata, nella battuta ai vv. 83-86, contrasta immediatamente con la nuova
domanda tiguatdante il bottino accumulato; ~<@&Ahe 8hprdodn;. Da notare anche
che lo sx.rolgl‘mentq del piano di Davo nel terzo atto sari preceduto da una battuta
Sérsfim;génei aI;l Cmﬁlﬂ ;recchio dichiara che ben contento eliminerd il fastidio di do-

e a filantr i i

veist & pffpri o ot opo per mascherare la sua indole, che lo spihge a guardare
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chiamo un trionfo sul personaggio presentato negativamente, ma
osserviamo il suo inutile affannarsi: da solo Smicrine smaschera
olée Eor’avhp; 1 mpdyuate ed 1 wmévor da lui procurati non hanno
la capacita di incidere sul reale (pdvnv, v. 143), bensi quella di
esporlo alla facile comprensione di tutti. Il maevis®a: del vecchio
non ha altro effetio se non denudare una personalita alla quale la
monomania toglie la peculiate complessita dell’'nomo civile adulto.

Il richiamo a. valutazioni morali ed alla partecipazione nella
condanna del vecchio avaro & sorprendentemente escluso nella rhe-
sis di Cherea ai vv. 284-298: un lamento sul proptio amore con-
trastato, con alcuni caratteri tragicizzanti, segno di uno stato di ani-
mo davvero addolorato: i vv. 290-298 sono in metro tragico; il
v. 288 ha il verbo wepinintw (il _commento di Gomme ¢ Sandbach
ricorda che & quasi sempre usato quando si tratta di imbattersi in
mali); il motivo dell’#pwe odw adBulperos & gid in Eur,, fr. 339 N2
Credo che il comportamento di Cherea e le sue reazioni psicolo-
giche, per quanto riferiti in un discorso di tono estremamente se-
rio, siano i meno tragici possibili. L’#pa¢ odx addaipetos & adatto
a suscitare conflitti insolubili; ma Cherea, dopo il suo mweptmeseiy,
non ha perso la testa (vv. 290-291), non un contrasto con la fa-
miglia, non un contrasto con la legge. Chi si aspetti 'accusa con-
tro il crudele che impedisce il matrimonio, resta deluso; Pultimo
lamento di Cherea, pitt che una recriminazione sul valore delle
leggi, pare essere un epilogo ironico: proprio io che ho agito xerd
vbuove, sono stato ostacolato dal véuoc.

Al procedimento del tragico mancato si pud probabilmente ri-
condurre I'assenza del personaggio femminile, sicuramente almeno
prima dello scioglimento felice. La sorella di Cleostrato & sempte
ricordata con la mediazione di particolari giuridici inerenti alla po-
testas di qualcuno su di lei, a cominciare dalla specificazione che
il fratello & partito per la guetra al fine di mantenerla. Abbiamo
visto che anche nella rhesis di Cherea il véuog & fortemente pre-
sente nell’espressione accorata e nostalgica. Cosl, se la minaccia cru-
dele della mania di Smicrine & sempre incombente, a garantire dal-
Pangoscia interviene spesso la sostituzione di una causa giuridica al
conflitto interpersonale che si sviluppa da un forte rappotto auto-
ritario; soprattutto nelle battute ai vv. 180 sgg. e 269 sgg. il vec
chio zio mostra di voler poggiarte il suo sopruso non sulla affer-
mazione della sua autoritd, quanto su affermazioni minuziose di di-

— 33



A, VANNINI

ritto privato: cavilli di normativa patrimoniale, pit che grosse que-
stioni giuridiche.?

. Ora, il personaggio femminile dell’Aspis, da questo punto di
vista, appare il depositario di un diritto inalienabile, essendo co-
munque 'erede; d’altra parte, in ogni caso soggiace ad un wdgtoc
ma apparendo in scena avrebbe immediatamente messo in contrad-’
dizione il soggetto giuridico con la forma affettiva. Nell’Aspis, com-
media che si svolge nell’ambito di un’unica famiglia, troviam,o una
rete‘complessa di rapporti autoritari, con 'esclusione del rapporto
ve‘rtlcale per eccellenza, quello padre-figlio. Ora, se la mania di Smi-
crine si fosse trovata a confronto con colei che avrebbe incarnato
sia la sua subalterna, sia la vittima di quella mania, anche lauto-
r{tz‘;: di zio avrebbe facilmente ricordato al pubblico un’autoritd ter-
ribilmente repressiva. In questo caso il miaviis®a del v. 99 non
avrebbe indicato piti un’azione comica generalizzata, in quanto il
Personaggio femminile avrebbe ricavato dalla sua &dyvorx non un
impulso a compiere gesti inutili (nei quali lo spettatore, superiore
per conoscenza, certo cessa di identificarsi dopo Pintetvento di Ty-
ch‘e), ma un conflitto profondo, immediatamente trasmesso al pub-
b.hco. sotto forma di fantasia di angoscia. Invece il rapporto auto-
ritario non ¢ rappresentato sulla scena; la sua mancata presenza
tra le’situazioni del dramma evita la genesi del senso di angoscia,
b:enche compaia un personaggio dotato di autoritd repressiva e sen-
z‘altro crudele. La comicitd dell'opera non & impedita cost dalle
circostanze penose e dal rischio di una condanna troppo appassio-
nata del personaggio negativo. La movnplx dello zio qurdpyupoc
pud (_H\:*enire nell’Aspis un motivo comico, purché il personaggio
ffmmlpﬂe rinunci a presentarsi parte lesa al giudizio morale ¢ al-
Iidentificazione emotiva degli spettatori, e riguardo a lei vi sia
solo una questione di diritto privato che la consideri il requisito
per avere D'eredita.

7 Questq tipo di «difesa» corrisponde ad una rinuncia del pieno sviluppo dei
tapporti tra 1 personaggi. Si preferisce agpanciate il comico ad un basso livello dei
conflitti, ad un gioco manovrato dalla sotte, che si risolvera senza il trionfo di un
an comico sull autoritd repressiva, I meccanismi di difesa nei confronti dei con-
£ afn suscitati dal rapporti autoritari non sono collegati al gloco della illusione trion-

ile, j)erdiezzo della quale lo spettatore pud partecipate anche affettivamente alle

;;cz:?gn: g qugggmi,sobznl al sx.curocfda]}ﬂ’ansia che inibirebbe il riso (per la teoriz
el comico, cfr. io di

critiqgue du genre comigne, Paris i%fi}. T cap. el saggto i Crr. Mbuso, Prycho
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Lealtra vittima, nei confronti della quale I'assenza del legame
familiare attutisce il conflitto, contribuisce in ptima persona alla
« sdrammatizzazione », con la quieta misura del suo amore e del

suo dolore.

*
*
£

A vv. 24-26 della Samia, Moschione dichiata di rendersi conto
che i rapporti del padre adottivo con la donna di Samo correvano
il rischio di essere disturbati dalla rivalita di contendenti giovani.
Al verso successivo il figlio osserva che Demea aveva esitazione ¢
vergogna, riguardo al prendere in casa Petera, e teneva nascosta la
cua relazione? Moschione che intende favorire Dattiviid sessuale
del padre adottivo, commette in questo punto del suo ragionamento
an forte errore di valutazione: nel confuso sforzo di comprendere
la situazione paterna non tiesce ad intravedere il pericolo che ui
stesso, giovane e con un’attivitd sessuale che ha gia dato palesi
frutti, possa essere crroneamente considerato uno dei rivali avvan-
taggiati dall’eta.

1l figlio comunque si preoccupa del rischio che pud correre la
relazione amorosa del padre, ma non intuisce che proprio lui pud
incarnare quel rischio. In altri termini Moschione, mentre dichiara
che escluders dal suo comportamento ogni aspetto edipico, indica
ptoprio una premessa della singolare struttura edipica di questa
commedia.

Nel monologo del giovane noi cogliamo la principale difesa con-
tro gli effetti angoscianti del conflitto edipico. Non soltanto perché

& 11 SanoBacH (Menandri reliquiae selectae, recensuit F. H. Sandbach, Oxford
1972) stampa al v. 27 laggiunta 83, proposta contemporaneamente da Armott e da
lui stesso, e riporta in apparato il te proposto da Austin, con un punto interro-
gativo, Il problema sta nel valore da dare alla frase del v. 27 nella relazione pars-
tattica con le affermazioni precedenti. Credo che il nesso copulativo proposto da
Austin non tenga conto di uno dei caratteri fondamentali della struttura sintattica
di tutto il discorso: la realizzazione della irresolutezza del personaggio, che si ma-
pifesta, in altri passi del suo intervento, con correzioni, di tipo interrogativo o ne-
gativo, a frasi affermative pronunciate nel corso della narrazione. T ¢3¢y di Arnott
e Sandbach ristabilisce dunque la glusta paratassi di questo periodo e collega
Potoytveror della proposizione del v. 27 con fsxbver’ del v, 23; la forma sintattica
riproduce cosi Pandamento del pensiero del giovane, che procede, nell'illustrare la
situazione, con indecisioni e ritardi, Il padre teneva nascosta la sua relazione, aven-
done vergogna. II figlio se n'era accorto e d'altra parte si rendeva conto che Demea
poteva realmente temete i tivali phi glovani; ed ecco 1a cotrezione a quest’ultima
affermazione, che riprende il pemsiero espresso nella prima, con un salto dovuto
all'incapacitd di organizzare lucidamente l'espressione del pensiero,
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veniamo informati certamente sulle paternity dei due bambini, ma
soprattutto in quanto la simpatia del figlio per la vicenda amorosa
del padre, collegata strettamente alla confusa valutazione di s¢ in
quella vicenda, inibisce immediatameinte il nostro coinvolgimento
affettivo al conflitto, ormai privato del ruolo attivo del figlio. D’al-
tra parte Demea, quando sard caduto vittima dell’ertore conosci-
tivo, identificando nel figlio adottivo un GvrepacTig pewsduav, fard
di tutto per discolpare il giovane, mentre & solo sulla scene;, nel
lungo monologo ai vv. 325 sgg. Nell’azione successiva a quel mo-
11'01‘ogo la preoccupazione principale del vecchio sara di sviare Pat-
tivita sessuale del figlio verso la donna di un altro clan, Ci tro-
viamo cosl davanti a due originali tentativi di soluzione della si-
tuazione edipica vissuta indipendentemente dal padre e dal figlio.
Moschione nell’intervento informativo inizale ci presenta con una
forma efficacissima lo sforzo intellettuale ed emotivo al quale si
sottopone per partecipare simpateticamente alla vicenda amorosa
del padre. Demea compie uno sforzo autorepressivo ancora pil evi-
dente: ai vv. 325-327 le domende concitate rivolte a se stesso hon
sono soltanto un efficace artificio retorico, ma segnalano all’interno
del personaggio la genesi di un principio razionale in grado di te-
nere a freno addirittura 1’angoscia che Papprendimento dell’incesto
provoca 'neﬂa figura paterna;’ da questi versi, che costituiscono uno
dei nodi fondamentali della commedia, la ragione di Demea cer-
cherd di annullare con la sua attivitd gli effetti dell’edipo. 11 figlio
non sara destinate ad andare soggetto a nessun complesso di ca-
straztone, visto che, simbolicamente, il padre stesso ne scongiara
il pericolo vedendo gid orientata la sua attivitd sessuale verso la don-
na ‘di un’altra famiglia. Anzi, il vecchio si convince che leros del
figlio & stato volontatiamente sacrificato proprio per non cotrispon-
dere. alla seduttrice appattenente al proprio clan; si vedano per que-
sto 1 vv. 335-337, e soprattutto 'avverbio Zy3o9ev.

Noi .sappiamo che di fatto la sessualith di Moschione non pone
p.ro?al.eml: nella lacuna seguente al v. 27 si patlava certamente del-
inizio delle relazioni tra le donne dei due clan {(cfr. vv. 37-38);
nella comunitd delle donne il civilissimo giovane & in grado di orien’-

9 L, )
n Una gonferma che ne:l vecchio si stava sviluppando questo tipo di senso di
goscla puo essere lo scolio matginale di B all'espressione & wéhops Kexporloug

Sovh " S, g > .
7 ﬁi 0]\;', 1fr igae,?:ZS). lo scolio ci informs che siamo davanti ad una citazione dall’Edipo
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tare la sua pur problematica (vv. 47-48) npific sessuale verso la
donna giusta. Plangone, figlia di Nicerato e vera partner di Mo-
schione, & dunque Pamata lecita del giovane agli occhi di Demea,
come dimostra il comportamento tenuto dal vecchio dopo il v. 530.
Per quanto la deformazione della realtd, nelle forme dello scambio
di persona, sia stata escogitata per nascondere i rapporti prematri-
moniali del figlio, anche Moschione mostra di rendersi conto che
il padre pud accettare la sua attivitd sessuale (cfr. le battute del
giovane ai vv. 485-487 e 490-491; ma in fondo pare se ne rendesse
conto fin dall'inizio, cfr. vv. 2-3, dove probabilmente dichiara di
non sentire una colpa gravissima verso Demea). L’atteggiamento
di superioritd che assumerda Demea nei confronti dell’infuriato Ni-
cerato dopo il v. 530, proviene quindi dalla riacquistata sicurezza
della propria autorita all’interno della sua casa, non pitt minacciata
dalla sessualita del figlio.

All’interno di questa particolare struttura edipica, lo spettatore
gode di un piacere comico ancora una volta dovuto a quella specie
di comicitd che Freud chiama « di situazione ». Le influenze esterne
pitt potenti dell’individuo, che lo costringono nella posizione di in-
feriorita comica, sono evidenti nel monologo di Demea all’inizio del
terzo atto: davanti ai fatti da lui narrati tutti avrebbero tratto le
stesse conclusioni. Tl risparmio del dispendio di investimente da
parte del pubblico & misurato principalmente sul padre, che & co-
stretto dalle circostanze a ritenersi vittima dell’aggressione edipica
del figlio. 11 prologo informativo & pronunciato da Moschione: 'au-
tore non ha avuto bisogno, potremmo dire, di utilizzare I'intervento
di una divinita per rassicurare lo spettatore con la conoscenza del
mondo esterno che sfugge al protagonista,
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